Wer da glaubt, eine Ausstellung
von Tafelbildern sei eine
zweidimensionale, also flache
Angelegenheit, kann sich bei
naherem Hinschauen und
Herumspazieren eines Besseren
belehren lassen: Die raumliche
Dimension wird in der

Wiener Ausstellung

,Der zerbrochene Spiegel*
intensiv und in vielfaltiger

Weise gepflegt.

Von Walter Zschokke
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Nicht Wohnung noch Stadt: Raum der Kunst

lachware werden Tafelbil-
Fder zuweilen leicht ab-

schatzig genannt. Und
doch bilden sie eine der ndher-
liegenden Moglichkeiten, die
Oberflidchen der eigenen Wohn-
rdume mit Kunst zu bestiicken.
Die Ausstellung ,Der zerbroche-
ne Spiegel (bis zum\25. Fuli in
Wien im Messepalast, Halle B,
und in der Kunsthalle), die einen
Uberblick tiber das Schaffen
zahlreicher Maler aus den ver-
gangenen drei Jahren bietet, ist
daher eine gute Gelegenheit, sich
iiber den Stand der Dinge zu

Gleich zu Beginn fallt auf,
daf3 nicht, wie sonst iiblich,
Stellwdnde vorgeschlagen
wurden, sondern
eigentliche Volumen, deren
Auflenseiten die
Hangeflichen sind.

informieren. Ein Grofiteil der
Bilder ist nun aber nicht nur vom
Preis her fiir den privaten
Sammler eine Nummer zu grof3,
sondern auch von seinem For-
mat her. Es ist daher kein Wun-
der, daf} derartige Bilder nur in
Hallen ausgestellt werden kon-
nen, in Kunsthallen oder Mu-
seumshallen.

Die Grofirdume miissen aber
fur eine Ausstellung rdumlich
wieder aufgeteilt werden, damit
einzelne Bilder oder Kombina-
tionen ihre Wirkung ohne
Storung durch andere entfalten
kénnen. Bevor daher die Kura-
toren Kasper Konig und Hans-
Ulrich Obrist ihre Auswahl an
Tafelbildern fiir die Ausstellung
sDer zerbrochene Spiegel* auf
die Winde verteilen konnten,
war ein Raumsystem zu entwik-
keln, das sowohl neutral als auch
differenziert, aber trotzdem
spannungsvoll sein sollte.

Mit diéser Aufgabe wurde das
junge Architektenteam Arzec be-
traut, das momentan aus Bettina
Gotz, geboren 1962, und Ri-
chard Manahl, geboren 1955,
besteht. Aus Vorarlberg gebiir-
tig, hatten sie fiir ihre Architek-

. turausbildung die Technische
Universitat Graz gewahlt. Eine
Berufspraxis, unter anderem bei
Helmut Richter, sowie zahlrei-
che  Wettbewerbsteilnahmen,
wovon einige erfolgreich abge-
schlossen wurden, folgten dem
Studium.

Im Lauf ihrer Projektierungs-
arbeiten an den temporéaren In-
nenraumen von Kunsthalle und

Halle B des Messepalastes stell-
ten sie fest, daf} erstere eigentlich
zur Ginze in die alte Halle hin-
einpassen wiirde, weshalb sie
vorsahen, in beiden Raumen ein
gleiches Raumordnungssystem
zu verwenden. Sie bauten sich
ein Modell und eine Art Bauka-
sten, die das Herumschieben der
Elemente zulieflen.

Gleich zu Beginn fallt auf, dal
nicht, wie sonst ublich, Steli-
winde vorgeschlagen wurden,
sondern eigentliche Volumen,
deren Aufienseiten die Hangefla-
chen sind. Auf ihrer Schmalseite
stehende grofie Quader dienen
als raumbildende und mit Tafel-
bildern gestaltbare Objekte, die
aber als Korper wegen ihrer
neutralen weiflen Farbe und der
auflen angebrachten Bilder eher

-zuriicktreten. Trotzdem schaf-

fen sie Rdume im Zwischenbe-
reich von Wohnung und Stadt.
Grofienordnungsmafliig  gleicht
die Raumstruktur einem Archi-
tekturgarten aus geschnittenen
Buchs-, Taxus- oder . Hainbu-
chenhecken. Nur sind die Kor-
per hier abstrahierter durch Far-
be und Form.

Vor der Hiangung der Bilder
diirfte die Installation den Cha-
rakter eines Raumlaboratoriums
gehabt haben, eines Versuchsbe-
reichs fur raumliche Wirkungen
und deren Intensititen. Nach
der Héngung ist die rdumliche
Dimension zurlickgetreten,
blitzt- aber da und dort wieder
auf, weil die Stirnseiten der Qua-
der leergeblieben sind. An ihnen
zeigt sich, wie wichtig einige
leere, das heifit nicht behéngte
Winde oder Wandstiicke im
Kontext einer Ausstellung sind.

So kann beispielsweise die
leere Stirne eines im Raum ste-

In der GrofSenordnung
gleicht die Raumstruktur
einem ArchiteRturgarten
aus geschnittenen
Buchsbaum-, Taxus- oder
Hainbuchenhecken.

henden Quaders einen dreiseitig
mit Bildern behéngten Bereich
zur vierten Seite rdumlich fas-
sen, obwohl die Stirne des ge-
nannten Korpers nicht beson-
ders breit ist. Die Reihe kréftiger
Pfeiler im einen Randbereich der

- Halle im Messepalast wurde so-

gar zusétzlich eingepackt, sodafl
die Raume dazwischen nicht
sehr viel grofier sind als die
trennenden Volumen.. Solche
Raumtypen finden wir allenfalls

in den Kasematten einer barok-
ken Festung oder einer Pfeiler-
basilika. Im Stadtraum oder in
Wohnhausern werden wir kaum
so etwas begehen, erleben und
erfassen kénnen. :

In der Kunsthalle gibt es einen
Ort, wo der zu behdngende Qua-
der unmittelbar vor der Hallen-
wand steht, mithin ein tiichtiges
Stiick vom Raumvolumen kas-
siert, dic Grofforin des FHohi-
raums ausbeifit und damit relati-
viert. Eine raumhaltige Wand im
Mittelbereich hatte nicht diesen
Effekt gehabt. Wir sehen, es 1463t
sich am Raumkonzept vor der
Hingung eine ganze Grammatik
raumlicher Wirkungen ablesen,
nicht nur der Korper und raum-
haltigen Wande untereinander,
sondern auch von diesen zum
hiillenden Grofiraum.

Besondeérs in der Halle im
Messepalast ist mit iber den
Képfen gespanntem Tuch und

Stahlseilen, die den Raster mog-
licher Stellplétze fiir Wéinde und.
Korper andeuten, der Raum
nach oben teilweise geschlossen
oder dann so gedffnet, dafl eine
prazis kalkulierte Beziehung von
den begehbaren Rdumen — iiber
Durchblicke nach oben - zur auf
diese Weise erlebbaren Luftre-
serve besteht. Die Kanten der
textilen Decke verweisen auch
auf dic gedankliche Einbettung
des Kunsthallenraumes.

Wir haben eine Anzahl raum-
licher Aspekte aufgezdhlt, die
schon da waren, noch bevor das
erste Bild hing. Die Hingung der
Tafelbilder sowie ihre formalen
Bildinhalte- nehmen nun ihrer-
seits einen starken Einfluf} auf
die Raumwirkung. Wenn wir
beispielsweise in der Kunsthalle
gleich nach dem Betreten der
Ausstellung nach rechts blicken
— hier verstarkt in einer ersten
Staffelung die leere Stirnseite

des Hangequaders schon- die
raumliche Tiefenwirkung; aber
hinten, an der Stirnwand der
Halle, hangt von Gerhard Rich-
ter das Bild ,Chicago“ (1992) —
mit hochliegendem Horizont wie
C.D. Friedrichs Blick auf di¢
Kreidefelsen von Riigen. Es bie-
tet einen Weitblick an, der die
Hallenwand durchstofit, den
Grofiraum verlafit und sich ir-
gendwo in der Weite verliert.
Hier wird in der geschlossenen
Halle deutlich die Analogie von
Bild und Fenster evoziert.

In der anderen Richtung wird
ein Saal durch die Zisur eines
textil gedeckten Kabinetts vom
Grofiraum abgeteilt. Er weist
einen nicht ganz quadratischen
Grundrifi auf: Die regelmaflig
mit quadratischen Tupfen tiber-
zogenen, hohen weiflen Tafeln
von Niele Toroni an der einen
und das grofle, monochrome
Bild in weifl von Robert Ryman

an der gegeniberliegen
Wand erzeugen in ihrem Geg
satz zu den anderen,*an

jeweiligen Wand hangenden
dern einen Diagonalschub,
den Raum zu zerschneiden 1
die Halften gegeneinander
verschieben scheint. -

Die Voraussetzungen
mehrere Ereignisse rdumlic
Empfindungen sind von 4
vielfaltig und angenehm |}
zugleich gelegt worden,
Héngung fligt da und dort |
Komponente dazu.

Vor lauter Raum-Fiihlen ¢
wir noch gar nicht zu den Bil
halten vorgedrungen. Bei ti
rem Eingehen erweist es s
dafl die scheinbar neutrale ]
sentation viel differenzierter
komplexer ist, als am Ani
vermutet. Die Bilder und die
ihrer Hingung wirken, unabl
gig vom kiinstlerischen Inl
vielfiltigauf den Raum ein.



