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Leise Provokationen —
Die Autoritat des Authentischen

Die betroffenen Architekten wehren sich meist zu
Recht, doch das Publikum ist dankbar: Vergleiche
dienen dem Verstandnis, Kategorisierungen der
Akzeptanz, Etikettierungen der Kommunikation.
Womit also wollen wir ARTEC vergleichen, wo ihre
theoretische Orientierung einordnen, wie ihre Archi-
tektur charakterisieren? Sollen wir einen Seltenblick
nach Basel werfen? Haben das auch die ARTEC-
Kollegen getan, flhlen sie sich mit Herzog & de
Meuron und den anderen Heroen der ,Neuen Ein-
fachheit” geistesverwandt? Eine gewisse Nahe zur
neusn Basler Szene wird jedenfalls von Richard
Manahl (geb. 1955 in Bludenz) und seiner Partnerin
Bettina Gotz (geb. 1962 in Bludenz) nicht verleug-
net. Die Ordnung im Denken, die Disziplin im Aus-
druck, das obsessive Verfolgen abstrakter und kon-
kreter Konzeptionen, ja die Verweigerung jeglicher
dionysischer Sinnesfreuden oder gar trivialer
Augenlust haben sie mit den Schweizern gemein.
Manah! und Gétz haben an der TU in Graz studiert.
Richard Manah! arbeitete spater im Atelier der Wie-
ner Avantgardisten Richter/Gerngrof3, bevor die
Gruppe ARTEC gegrindet wurde. ARTEC (zur
Gruppe gehdrten bis 1980 noch Ed Hoke und bis
1993 Theo Lang) soll Markenzeichen sein, auf ein
Programm verweisen, einen theoretisch-wissen-
schaftlichen Anspruch erheben. Ein &sthetisches
Postulat ist damit jedoch nicht verbunden. ARTEC
vereint das lateinische ars mit dem griechischen
techne, die Kunst mit der Wissenschaft (was in die-
sem Fall nicht mit emotio und rafio gleichgesetzt
werden darf).

ARTEC-Héauser haben durchweg Manifestcharakter,
da sie in ihrer jeweiligen Umgebung als Demonstra-
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tion der reinen Lehre auftreten. Und sie sind Ergeb-
nis der Reflexion ortlicher Gegebenheiten und Typo-
logien in einer veranderten gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit., Sie reagieren jedoch nicht im Sinne der
Erflillung vorgepragter Erwartungshaltungen. Sie
verweigern sich der Inanspruchnahme als Bestand-
teile einer vertrauten, heilen Welt, die, so die Uber-
zeugung der Architekten, heute nurmehr falscher
Schein sein kann.

Solche Verweigerungshaltung ist natdrlich nicht nur
der Architektur, sondern auch deren Erzeugern zu
eigen. Die Vorschrift etwa, in alpiner Umgebung mit
Satteldacharchitektur antreten zu missen, reizte sie
emotional zum Widerspruch. Was dort in Form des
Einfamilienhauses in Niziders an der Nahtstelle zwi-
schen Wohhland und Naturschutzgebiet entstand,
18Rt sich zwar mit dem Winkelmesser nachpriifen,
doch widerspricht es allen gangigen Vorstellungen
von einem landschaftsgebundenen Wohnhaus, das
die Urheber der Vorschriften urspringlich vor Augen
hatten, als sie mit MaBstab und Winkelmesser han-
tierten, um Kubaturen, Dachneigungen und Uber-
stdnde ordentlicher Hauser zu definierten. Die
geneigte Dachflache wuchs bei ARTEC zum Korper,
zu einem schriagen Blechcontainer mit dem Quer-
schnitt eines Parallelogramms, das auf Beton-
schottwanden aufgestandert ist. Der Platz unter
dem Kubus ist mit einer unspektakuldren Fassade
umkleidet und bildet den eigentlichen Hauskdrper,
Das Projekt beweist aber auch, dall Emotionen bei
solch artifizieller Architektur in die Irre flhren. Denn
anders als bei den weiteren Arbeiten der Gruppe,
die von Kklaren Raumnutzungskonzeptionen be-
stimmt sind, bei denen Doppeldeutigkeit vermieden

wird, gibt das AuBere des Gebaudes in Niiziders ein
falsches Bild vom Inneren, denn der Blechkorper ist
nur eine Teilverkleidung des im Querschnitt schiicht
zweigeschossigen Einfamilienhauses. Sichtbeton,
Zinkblech natur, schwarzlackierte Sperrholzplatten
aufien; innen Beton brut, Sperrholz Pappel hell,
Kiche in blau, Heizkdrperplatten gelb, Lamellen rot,
die Material- und Farbpaletie 186t keine Sentimenta-
litaten aufkommen. Kinstliches Licht wird wie
Material oder Farbe eingesetzt, kommt nicht aus
Designobjekten, sondern groBflachig aus der Glas-
decke oder Leuchtstoffréhren, die den Raumkanten
oder StoBfugen folgen. DaB die unnachsichtige
Stringenz, die hier auch noch den Freiraumbezug
und die Freiflachenplanung diszipliniert, bei ARTEC
nicht volistéandig zum Dogma wurde, zeigt ein ande-
res Einfamilienhaus in Peuerbach, das diesen Frei-
raumbezug ausgiebig zelebriert.

DaB konzeptionelles Entwickeln nicht mit vorformu-
liertem Formdenken absolviert werden soll, beweist
der mit dem ersten Preis eines Wettbhewerbs
bedachte Entwurf fiir ein stattliches Blrogebiude
der Baudmter in Graz. Die volumetrische Behand-
lung des Baukdrpers entspricht von neuermn dem
konzeptionell klaren, reduktiven Denken des Teams.
Eine verbliffend simple Idee inspiriert das Projekt
und wverleiht ihm die Signifikanz, die es weit Uber
den Durchschnitt erhebt. Zwei stereometrische
Biroscheiben werden durch eine zwischengescho-
bene Treppenhalle erschlossen, Die Geschosse der
Stdseite sind jedoch facherartig einseitig aus dem
Bauwerk herausgedreht, das ErgeschoB am weite-
sten, das sechste Geschof? bleibt an Ort und Stelle
parallel zur Nordseite. Im MaBstab 1:1 kann das

Projekt nicht besichtigt werden — dis Konjunktur
und die Politik setzten andere Zeichen. GroBbauten
haben eben nicht nur entwurfs-, konstruktions- und
bautechnisch, sendern auch in den Realisierungs-
bedingungen ihre eigenen Gesetze. Bauherren sind
nicht wohlgesonnene Freunde oder Verwandte, oft
nicht einmal souverdne Amts- und Wirdentrager,
sondern politisch-gesellschaftiche Systeme mit
komplexen, dann und wann sibyllinischen Hand-
lungsablaufen.

Ein glickliches Ende verspricht das Verfahren um
den Neubau einer Volksschule in der Wiener Zeh-
dengasse zu nehmen. Kompaktheit ergab sich aus
Grundstick und Programm. Mit einer Langsseite
liegt das zwickelférmige, voll zu Uberbauende
Grundstiick am Damm der vielbefahrenen
Eipeldauer StraBe — nicht gerade die angenehme
Nachbarschaft, die man sich wiinschte. So niedrig
wie mdglich sollte der Bau sein, sich gewisser-
maBen unter die Immissionswellen ducken. Die
Architekten entschieden sich fiir eine im Schulbau
nicht unibliche Kammstruktur, Doch sie sperren
sich gegen eine dsthetisierende, strukiurorientierte
Intonation des Themas. Unnachsichtig treten mit
dem Schema unverginbare Nutzungen (Haus-
meisterwohnung, Sporthallen, Speiseraum) im
Wortsinn auf den Plan, fordern ihr Recht und
bekommen es. Sie sind da und bleiben da; die Ub-
lichen iterativen Verfahren zur Optimierung des
Funktionsschemas bleiben aus. Ob der Entwurf
deshalb weniger ,funktioniert”, wére eine span-
nende Frage, zu beantworten wohl nur durch die
Uberpriifung am fertigen Objekt. Ob man fir Kinder
sympathisch, nett oder gar betont lustig bauen soll,
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diese Frage stellen sich Gotz und Manahl keine
Sekunde. Sie sind ernsthafte Architekten, von ihrer
Sache Uberzeugt und {noch?) ziemlich unerbittlich
gegen sich und andere. Metaphorik, hiufig beim
.Kindgerechten" Bauen singesetzt oder gefordert,
wie ernst oder abstrakt auch immer, ist ihre Sache
nicht, also auch nicht im Schulbau. Sanfte Farben,
Jwarme” Materialien, durch Lasurfarben ,mensch-
lich* gemachter Beton, finden sich in ihrem Reper-
toire auch nicht. Das wére ein Zugestandnis, das sie
sich nicht gestatten. Wenn schon Holz, dann Voll-
holz oder Sperrholz natur (keine Hartfaserplatten).
Erlaubt sind auch im Leim-Kartonsystem erzeugte
Kompaktplatten®, unlackiert natlrlich. Lediglich
Gips und Stahl werden bei ARTEC farbig gestri-
chen. Doch das Verlangen nach .ehrlicher® Materi-
albehandlung entspricht keiner moralische Katego-
rie. Es gehorcht demselben Prinzip wie die
Reduktionsathetik, namlich der Vermeidung wech-
selnder Abstraktionsebenen. Holz ist Holz, Beton ist
Beton, Aluminium ist Aluminium.

Uberprifbar ist das Prinzip am Blrogebéude, das
ARTEC fur Manahls elterlichen Betrieb im vorarlber-
gischen Bludenz-Bings errichtet haben. Genau
genommen handelt es sich um die Aufstockung des
vorhandenen Betriebsgeb&udes um ein  Blro-
geschoB. Der vorhandene Altbau an der ,main-
street” war ,almost alright, wie Venturi finden
wirde, Er wurde lediglich i Fensterbersich etwas
korrigiert und behielt ansonsten seine Charakteri-
stik. Als war's ein Fisch von Gehry, so tritt das Ober-
geschofl mit silbrig glanzender Schuppenhaut in
Erscheinung. Die aufregende Fassade verdankt ihre

Entstehung einem simplen Vorfertigungstrick: Die
Rénder der Fassadenplatten aus Aluminium sind an
zwel Seiten nach hinten, an den zwei anderen Sei-
ten nach vorn aufgekantet. Trotz einfachster Mon-
tage mit je einer Schraube pro Platte ergibt sich
eine bewegte Tekionik mit abwechslungsreichem
Licht- und Schattenspiel. Kemplizierter wird es nur
bel den Anschlissen an Ecken und Fenstern, die
jewells Sonderelemente erfordern. Plane, konven-
tionellere Platten kamen im Bereich des Oberlicht-
bands und des vorspringenden Treppenhauses zum
Einsatz, als Fenster schlichte Aluminiumrahmen-
konstruktionen. Die bei ARTEC durchaus befremd-
liche Materialvielfalt liegt darin begriindet, daB die
Bauteile von der Firma selbst hergestellt und hier
Jepréasentativ’ gezeigt werden.

Die AuBentreppe bereitet mit ihren expressiven
Aluwangen auf das neue Architekturerlebnis vor.
Der Gast tritt ein, sein Blick wird ins Helle nach
oben gezogen, er schreitet die Treppe hinauf zum
Empfang. Die Treppe ist aus massiver Buche gefer-
tigt, konstruktivistisch-kantig, ungewendelt, Wan-
gen und Gelander als ein Teil. Buche auch als
Paneele im ObergeschoB, Buche natur gegen Kklar
lackierte OSP-Platten und die zum Teil sichtbaren
rot gestrichenen Stahlteile des Skeletts. Die De-
tails: pragmatisch, ungekinstelt, moglichst mini-
miert. Die Grundrisse: schematisch, flexibel, ohne
unnétiges Raffinement. Zellen, Gruppen- cder Grof3-
raumbUros sollen maéglich sein. Die Lichtflihrung:
Oberlicht von Norden im Flur, Glasdecke und
-wande im Treppenhaus, der aus Kostengriinden
innenliegende Sonnenschutz gewiB nicht optimal.

ARTEC entwickelt Architektur der ersten Prdsenz,
ohne weitergehende integrative Schritte. Die Auto-
ritdt des Authentischen wird beschworen. Raum-
kunst im hergebrachten Sinn kann so nicht entste-
hen. Kalkulierte Bauasthetik ebenfalls nicht. Die
Fotografen der japanischen Hochglanzmagazine
werden ihr Equipment gar nicht erst auspacken
angesichts der Schwarzbrotasthetik, Statt dessen
werden vielleicht die amerikanischen Bauphiloso-
phen anreisen, stupende Verweigerungshaltungen
bezlglich Objekt und Ort diagnostiziersn und im
Gegenzug einen interessanten Weg auf der Suche
nach dem Wahren, Authentischen, Urséchlichen
konstatieren, den der Postmodernismus so lange
verbaut hatte.
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