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Es ist schon bemerkenswert: In diesem Land besitzt
die moderne Kunst kein 6ffentliches, in diesem
Jahrhundert gebautes, zweckgewidmetes Gebdude.
Die Moderne mufte und muR nach wie vor in
Osterreich in dsthetisch und historisch vorbela-
steten Rdumlichkeiten Unterschlupf suchen. Die
gegenreformatorische Uberwiltigungsdsthetik

des Barocks und das andauernde Kostiimfest des
Historismus erlauben keinen freien Blick auf die
ohnedies mager vertretenen, stérungsempfind-
lichen Tafelbilder der klassischen Avantgarde.

Kein Primdrfarbenspektrum, das so unverwechsel-
bar mit dem Freiheitskampf der Moderne verbunden
war, kann ungetriibt durch das Biedermeier-Braun
oder das Klimt-Gold betrachtet werden. Keine
Gerade kann sich in ihrer Selbstevidenz offenbaren,
wenn in der Nachbarschaft zentnerschwere Stuk-
katuren schwellen. Wen wundert’s, daR es die
klassische Moderne schwer hatte, sich in diesem
Psychotop von dsthetischen und geschichtlichen
Besetztheiten durchzusetzen, obwohl Wien um

die Jahrhundertwende mit Wagner, Loos, Hoffmann
und Schiele ein Brennpunkt der anbrechenden
Moderne gewesen ist.

Die verpal3te Moderne
und der
fehlende White Cube

An dieser Stelle miissen wir die These wiederholen,
daR das Scheitern der Moderne in Wien nicht zu-
letzt auf das Fehlen jener Einrichtung zuriick-
zufiihren ist, die fiir die Durchsetzung der Moderne
unabdingbar war, auf das Fehlen des sogenannten
White Cube, dem neutralen, weilken Galerieraum.
Der amerikanische Kiinstler und Kunsttheoretiker
Brian 0’Doherty hat in den siebziger Jahren

die eminente dsthetische und auch institutionelle
Bedeutung dieser weiRen, keimfreien Kiste in
seinem Essay ,Inside the White Cube” durch-
leuchtet: ,Die Entwicklung der freischwebenden

weilen Zelle gehdrt zu den Triumphen der Moderne.

... Die weille Zelle hielt das Philistertum draullen
und erlaubte es der Moderne, ihre unabldssigen
Versuche, sich selbst zu definieren, zu einem Ende
zu bringen.”

Obwohl das Jahrhundert bald voriiber ist und die
Postmoderne mancherorts das Dekor auch auf die
Museumswand zuriickgebracht hat, beweist

jede neue Ausstellung mit Niveau, wie dringlich
der Bau eines eigens fiir die moderne Kunst errich-
teten Gebdudes mit funktionsgerechten Ausstel-
lungsrdumen und neutralen, stabilen Wéanden ist.

Mit dem Museumsquartier der Gebriider Ortner

im Messepalast, in dem der groRRte Kulturbau der
Republik entstehen soll, wére nicht nur eines

der grofRen Defizite im 6sterreichischen Ausstel-
lungswesen zu beheben, sonder eine unabdingbare
Voraussetzung geschaffen, endlich die moderne
Kunst im Kulturleben der dsterreichischen Gesell-
schaft zu verankern.

Der,,Kunst Raum Wien”
und sein
barockes Gehduse

Gleichsam im Vorfeld und als Besetzung des Quar-
tiers durch spdtere Nutzer hat sich nun im rechten
Fliigel der ehemaligen k.u.k. Hofstallungen der
~Kunst Raum Wien” auf Zeit eingenistet; vis a vis
vom Architektur Zentrum Wien und in unmittelbarer
Nachbarschaft zum Kunst-Informations-Zentrum,
das im Herbst erdffnet wird. Dieser Kunstraum soll
eine der akuten Liicken im dsterreichischen
Ausstellungsbetrieb versuchsweise schliefen und
den aktuellsten Formulierungen und Auseinander-
setzungen der Gegenwartskunst ein Forum bieten.
Wiederum sind es geschichtstrachtige Wande, die
diese Ereignisse beherbergen werden - prominente
Waénde: Errichtet im 18. Jahrhundert von dem
Barockbaumeister Fischer von Erlach bargen, sie
die Hofstallungen der Habsburger. Seit 1921 ver-



waltet die Wiener Messe diese Hallen, die alles
andere als fiir Kunst geschaffen sind. Der Ausstel-
lungsmacher Harald Szeemann duRerte sich ein-
mal skeptisch iiber die Idee, in diesen bestehenden
Hallen, abwechselnd mit Messeveranstaltungen,
Ausstellungen moderner Kunst unterzubringen.

An eine Wand, an der wenige Tage zuvor ein Regal
mit Schuhen gestanden habe, kénne man keine
Kunst hdngen. Die Kunst kdnne nicht stindig gegen
die Patina der Geschichte und des Kommerzes an-
kdampfen, sie brauche den neutralen, nur ihr ge-
widmeten Raum. Nun, der neue ,Kunst Raum Wien”
wird fiir 730 Tage einen Probebetrieb absolvieren
und in diese Rdume einziehen. Gleichsam in
Umkehrung zu Jannis Kounellis legendérer Instal-
lation ,Duodici Cavalli Vivi“ von 1969, in der der
Grieche zwdlf lebende Pferde in der rémischen
Galerie L'Attico ,ausstellte”, wird hier das Gemiuer
der ehemaligen Hofstallungen besetzt, allerdings
mit einem gewissen Schutzabstand.

Die beiden Architekten der Gruppe ARTEC,
Bettina G6tz und Richard Manahl, implantierten
dem tonnengewdlbten Langraum einen weiRen
Galerieraum, der gegeniiber der barocken ,Schale”
auf Distanz geht und der eine funktionsgerechte
und flexible Bespielung mit Kunst erméglichen
soll. Doch handelt es sich um keinen eigentlichen,
vollstandigen White Cube, denn der Einbau ist

oben offen und auf der einen Seite aufgeklappt,
und bildet ein beziehungsreiches Gelenk zwischen
der Gegenwartskunst und dem barocken Hohlraum.
In Querrichtung wird die ,offene Schachtel” iiber-
spannt von zwei Biigeln aus T-Trdgern, die durch
die beiden hochformatigen Tiirb6gen in den
Vorraum hinausreichen und an denen fiinf Schiebe-
wénde laufen. Sie kdnnen ganz in diesen Vorraum
gerollt werden, um den Gesamtraum freizugeben.
Mit diesen Wandscheiben &Rt sich aber auch
mitten im Raum ein im Format variables Kabinett
zurechtschieben. Der Saal wird dadurch gleichzeitig
in drei unterschiedlich groRe Kompartimente ge-
gliedert. Das Zusammenspiel von hiillendem
Tonnenraum, offener Schachtel und querlaufenden
Schiebewanden schafft so ein komplexes System
von ineinandergreifenden Raumeinheiten, das
weniger als Abfolge von einzelnen White Cubes
denn als eine flexible, raumbildende Struktur von
Flachen und Schichten zu verstehen ist. Ausstel-
lungsmacher und Museumsleute denken, verbildet
durch die stereometrische Minimal Art, gerne

in Kisten mit klaren Grundrissen und fugenlosen
Wanden ohne Brandmelder und Sockelleisten. An
dieser Stelle muRte auch der Initiator des Kunst-
Raums umdenken und sich mit einem beweglichen
Einbau vertraut machen, der wohl, und das

mul’ der zweijdhrige Betrieb zeigen, mehr den

neunziger Jahren entspricht, als der stérungsfreien
WeiR-Zelle der Moderne und dem massivwandigen
Kunst-Tempel der verflossenen Postmoderne.

Wien
und die Abrechnung mit
der Postmoderne

Wie der Firmenname der 1985 gegriindeten Gruppe
ARTEC schon sagt, versuchen die jungen Gestalter
verschiedene Disziplinen in ihrem Denken zu-
sammenzufassen und auf die Architektur zu fokus-
sieren. Die Endsilbe -tec verweist auf das grie-
chische ,techné”, das in der Renaissance als Teil
der ,artes mechanicae” noch aus der kiinstlerischen
Tatigkeit hervorging, wie umgekehrt Leonardo

eine Bildfindung wie eine technische Erfindung
behandelte. Erst die Mechanisierung und Indu-
strialisierung spaltete die techné von der Kunst ab.
Der Utopismus der Konstruktivisten suchte in den
zwanziger Jahren nach einer neuerlichen Synthese
von Technik, Wissenschaft, Kunst, Architektur

und Gesellschaft und hinterlieR eine schwierige
Erbschaft, die untergriindig auch ARTEC beschaftigt.
Ihm stand die rigide Funktionalismus-Doktrin ge-
geniiber, die, nicht zuletzt in Wien von Adolf Loos
mitentfacht, bis heute eine fruchtbare Konkor-
danz von Asthetik und architektonischer Ethik ver-
hindert. Max Bill versuchte in den vierziger Jahren



die enge Kausalitdt von Form und Funktion aufzu-
brechen, indem er die gestalterische Methode

der ,Konkreten Kunst” auf die neue ,Konkrete Ar-
chitektur” {ibertrug und die Kategorie der ,Schén-
heit” wieder einfiihrte. Die ,gute Form” sollte
dieser Trialektik von Form-Funktion-Schonheit einen
Namen geben und kann in der Ulmer Neuauflage
des Bauhauses begutachtet werden. Die Postmo-
derne ignorierte dann die schwierige Wechsel-
wirkung von Form und Funktion. Sie stellte kurzer-
hand die Asthetik iiber die Ethik, um den Konflikt
mit einem Kleid von intellektuellen Stilcollagen

zu liberdecken.

Die durch Finanzierungskrise und soziale Um-
schichtungen sich aufdrangende Forderung nach
kultureller Neuorientierung in den neunziger Jahren
bringt eine kldrende Abrechnung mit der
Postmoderne. Sie hilft neuen Haltungen zum
Durchbruch, die der ,Architektur-Anwalt” und ehe-
malige Leiter des Frankfurter Architekturmuseums,
Vittorio Lampugnani, kiirzlich mit dem Hang zur
~neuen Gewissenhaftigkeit, Bescheidenheit, Ein-
fachheit, Konvention, zum korrekten Konstruieren
und zur inneren Logik” zusammengefalt hat.

In Wien gewinnt diese Auseinandersetzung
zwischen der egomanistischen Postmoderne und
dem neuen ,architectural correctness” durch
den sprichwdrtlichen Anachronismus dieser Stadt

eine besondere Schérfe. Verspatete Anerkennung
und fehlende offentliche Auftrdge bewirkten seit je
eine Stérung der natiirlichen Generationenab-
l6se. Wichtige Lebensleistungen miissen noch im
Spatwerk um ihre Durchsetzung ringen, wahrend
eine jiingere Generation zur gleichen Zeit inhaltlich
zu ihrer Hochbliite findet. So verhinderte die ka-
tholische, kleinbiirgerliche Reaktion bis in die
achtziger Jahre hinein die Entfaltung einer genia-
len Architektengeneration, die die Fahigkeit besal},
Wien in den sechziger Jahren zur Hauptstadt der
Postmoderne zu machen - nachdem, Dietmar
Steiner gemdl3, die Postmoderne eigentlich schon
mit Wagner, Loos, Frank usw. geboren worden war.
Die Deformationen als Folgen dieser Ignoranz

sind bekannt: Zum einen ,verzurrte” sich die hohe
Qualitdt und das groRe Wissen ins Private und

die Architekten mulRten sich mit kleinen Laden-
und Lokalausbauten begniigen. Treffend beschrieb
Wolfgang Kos diesen endogenen Verzehr gestal-
terischer Energien in den siebziger Jahren: Mit
»hoher Drehzahl auf engem Raum” charakterisierte
er das Wiener Phdanomen des sog. ,Little Architec-
ture”. Zum anderen emigrierten Architekten und
muRten lange auf heimische Auftrage warten.

Die angestaute Energie brach aber dann, wenn

die Baupldtze einmal fiir diese Potenzen gedffnet
wurden, ebenso desastrds iiber Wien herein wie

das vormalige Bauverbot. So ist das Haas-Haus
im Epizentrum Wiens doch nur als Rache des
Weltarchitekten an seiner Heimatstadt zu erkldren
und der Spalt am Michaelerplatz als Geste des
Verletzten.

ARTEC:
Reduktion, Struktur
und Kontext

Doch die Zeichen weisen auf eine Normalisierung.
Viele jiingere Architekten erhalten nun schon um
Vierzig ihre groReren Auftrage. Zudem machen

die Vermittlungsleistungen etwa eines Adolf
Krischanitz, der ausldndische Kollegen in eigene
GroRprojekte einspannt, und die inhaltlich-publi-
zistische Potenz der Zeitschrift ,UmBau” Wien

ganz selbstverstandlich zu einem internationalen
Platz der Architekturdebatte. ARTEC profitiert

von diesem neuen Klima und versteht es, diese
Chance mit einem avancierten Architekturbegriff,
der sich nicht am fruchtbaren Austausch mit kiinst-
lerischen Methoden scharft, umzusetzen. Ihre
Selbstdefinition verkiinden sie mit einem Manifest:
2Wir fordern eine plastische Architektur im Sinne
von weniger ist mehr.” Von auBen analysierte

der Architekturtheoretiker Walter Chramosta drei
gestalterische Merkmale der Gruppe: 1. Die vollpla-
stische Durchgestaltung des Objekts, 2. die von



einer symbolischen Tektonik beforderte struktu-
relle Logik und 3. die Prdsenz der Oberfldche und
das Zelebrieren der Bekleidung. Einig sind sich

die Kommentatoren iiber die eigenstdndige Qualitdt
zur Stringenz und Strenge, zur Klarheit und Ab-
straktion, was ARTEC zu beachtbaren Exponenten
der von Lampugnani beschriebenen neuen Architek-
tengeneration macht.

Selbst legen die ARTECianer in dem manifest-
artigen Kurztext ,Der Apparat der Formfindung”
von ihrem abstrakten Denken Zeugnis ab.

Darin beschreiben sie die Methodik der Gestaltung
aus der immanenten Logik der Form und die seri-
elle Organisation der Formeinheiten in linearen
und flichigen Strukturen. Zu ergdnzen wére dieser
strukturelle Aspekt durch den kontextuellen.

In dem mittlerweile bekannt gewordenen ,Haus
Manahl“ im vorarlbergischen Niiziders demonstrier-
ten sie ihre sensible und ideenreiche Bezugnahme
auf die topographische, kulturelle, aber auch
baubehdrdliche Umgebung. Nachdem die ortliche
Baupolizei einen ersten Entwurf mit Flachdach
zuriickgewiesen hatte, lieR ARTEC das Dach zu
einem verblechten, prismenférmigen Flachkorper
auswachsen und kippte diesen auf der Kante des
Grundgeschosses in eine Schieflage, sodaR die
alpinen Satteldach-Hiiter nichts mehr sagen
konnten. Gleichzeitig war am Rande der Bauzone

eine formal-tektonische Lésung gewonnen, die eine
sinnreiche Beziehung zur umgebenden Gebirgs-
welt aufnahm. Dieser eigenwillige Hang zur sub-
versiven Affirmation sollte sich auch fruchtbar er-
weisen fiir den diffizilen Einbau des ,Kunst Raums
Wien” in den Barocktrakt des Messepalastes.

Sie liefert die Strategie, den Eigenwert der Form
und die strukturelle Logik in ein variantenreiches,
aber stets richtiges Verhaltnis zur Funktion zu
bringen. Funktion ist niemals monokausale Vor-
aussetzung fiir die Form, wie es die eindimen-
sionale Form-Follows-Function-Doktrin vorschrieb,
vielmehr ist sie selbstverstdndliche Grundlage,

so wie eben ein Dach dicht sein soll. Und daR

ein Dach verschiedene Formen annehmen kann,
demonstriert das Niizider Haus.

Architekturtopos Wien”:
Stoffwechsel
zwischen den Disziplinen

Viele Aspekte der Architektur-Philosophie von ARTEC
stehen in einem Dialog mit dem kiinstlerischen
Wissen und den Erfahrungen aktueller Positionen
der dsterreichischen Kunst. Der Autor hatte 1985

in einem Aufsatz versucht, den EinfluR des Urbanen
und des Architektonischen auf den Gsterreichischen
Kunsttopos nachzuzeichnen. Es wurde von der
These ausgegangen, daB das liber das Architekto-

nische vermittelte universale, (kultur)geschichtliche
und 3sthetische Wissen in die Kunst eingeht und
sich in strukturellen Isomorphismen niederschldgt.
Die Architektur 6ffnet den lange Zeit durch den
Topos des Expressiven verstellten Blick auf die
Wiener Jahrhundertwende und die fruchtbaren Aus-
einandersetzungen zwischen dem Positivismus,
der Wittgensteinschen Sprachkritik und dem Asthe-
tizismus der Secession, zwischen dem ,Denken im
Raum” von Loos und dem Spiel mit dem Ornament.
Diese Dialektik spiegelt sich in den heute,
neben Franz West, diskursstarksten Exponenten
der Szene, zwischen Heimo Zobernig und Gerwald
Rockenschaub, die beide in den letzten Jahren
in ihren Installationen genuin architektonische
Aspekte behandelten. Zobernigs lakonische, weilke
Quader-Skulpturen, die in ihren verschiedenen
Zuriistungen zuweilen die Zweckhaftigkeit von
Sockeln, Vitrinen, Verpackungskisten annehmen
oder sich wie umgestiilpte Raummodelle des White
Cube lesen lassen, scheinen der funktionalist-
ischen Sprachkritik von Wittgenstein verpflichtet
zu sein. In ihnen wird gleichsam das Sullivansche
Diktum ,Form Follows Function” in ,Function
Follows Form” umgepolt. Rockenschaub dagegen
verrit einen mehr spielerisch-affirmativen
Umgang mit der wientypischen Verkniipfung des
Hoffmannschen Purismus und dem Klimtschen



Erotizismus. In den letzten Jahren ist er vermehrt
mit architekturdhnlichen Einbauten, wie etwa

an der letztjdhrigen Venedig-Biennale, hervorge-
treten, die die formale wie auch institutionelle
Okonomie des modernen White Cube untersuchen
und die die von Medien und neuen Technologien
geprdgte Wirklichkeit der Gegenwartskunst adap-
tieren. ,Mit dem Anbruch der Postmoderne ist der
Galerieraum nicht mehr ,neutral”, heiRt es bei
Brian 0’Doherty. ,Die Wand wird zur Membran,
durch die hindurch asthetische und 6konomische
Werte sich in Osmose-Verfahren austauschen.”
ARTEC bestatigt, daR ihr methodisches Denken
sich in einer gewissen Parallelitdt zu Zobernigs
sperrig-lakonischem Kritizismus und Rockenschaubs
systemtheoretischer Revision des weilen Galerie-
raumes entwickelt.

Der Messepalast
als Produktionshangar fiir
den , Wiener” White Cube?

Ihre konkrete Aufgabe, fiir den ,Kunst Raum Wien”
ein praktikables Ausstellungssystem zu ent-
werfen, wird durch Begebenheiten von historischer
Tragweite, die mit dem Ort zusammenhéngen,
eingerahmt. Die Zwange und Mangel des Wiener
Ausstellungsbetriebes wollten es, daR ausgerech-
net die barocken k.u.k. Hofstallungen zu einem

~Produktionshangar” fiir den in Wien fehlenden
White Cube und damit Schauplatz fiir die nach-
geholte Moderne wurden. Der Messepalast muRte
in den letzten Jahren verschiedentlichst Aus-
stellungen mit Gegenwartskunst beherbergen und
bereitete den jeweiligen Verantwortlichen einiges
Kopfzerbrechen. 1986 wagte Harald Szeemann

als erster das Abenteuer, in diesen Raumen, ,die
nicht fiir die Kunst gebaut worden sind und in
denen sich Wiirde ungern einstellt”, eine groRe
Festwochenausstellung einzurichten. Er hoffte, auf
Einbauten und SanierungsmaRnahmen verzichten
zu kdnnen. Szeemann setzte auf die Boden-
skulpturen der Minimal Art und der Arte Povera, in
der Meinung, deren auf sich selbst konzentrierte
Energien hdtten die Fahigkeit, ihren eigenen Raum
zu schaffen und das Umfeld vergessen zu machen.
Bald dréngte sich die Notwendigkeit auf, einen
temporaren Holzboden einzuziehen, um durch
dieses Serviertablett die Plastiken wenigstens auf
einer Seite ,abzusichern”. Peter Weiermair wollte
sich in seiner ,Von der Natur”-Schau vier Jahre
spater gar nicht erst auf die Grundstruktur ein-
lassen und lieR sich von Architekt Krischanitz eine
vollstandige, 54 mal 18 mal 9 Meter groRe
Schachtel in die 1840 im Rokokostil erbaute Reit-
halle einbauen. Die Architektur dieser Ausstellung
sollte die Veranstaltung iiberdauern. Der listige

Architekt gestaltete sie von Anfang an als troja-
nisches Pferd im Dienst des groRten und er-
bittertsten Kulturkampfes der Republik. Das mit
Stahlsehnen verspannte und mit Platten nach innen
verschalte Skelett wurde ndamlich nach der Aus-
stellung aus den Stallungen hinaus in den Stadt-
raum geschoben. Dort steht sie nun, die Kiste,
mitten auf dem Karlsplatz als Provisorium fiir
die im Museumsquartier zur errichtende Kunsthalle.
Die stille Eroberung erregte die Gemiiter der Be-
volkerung. Das provokante Gelb der AuRenhaut
sollte die Wiener Biirger aber daran gemahnen,
daR sie dieses ,Ungetiim” auch wieder loswerden
kénnen, dann namlich, wenn ihre politischen
Entscheidungstrédger endgiiltig griines Licht fiir
den Bau des Museumsquartiers gegeben haben und
die eigentliche Kunsthalle, der erste, wirklich fiir
die Kunst gebaute Raum, eréffnet wird. Vorder-
hand lagert die Kiste weniger als trojanisches Pferd
denn als Brutkasten auf dem Karlsplatz, in dem,
gleichsam als Spatgeburt, der Bevdlkerung die
moderne Kunst nahegebracht werden soll.

1993 schrieb man mit der internationalen Aus-
stellung fiir Malerei ,Der zerbrochene Spiegel”
ein weiteres Kapitel im Krieg um die angemessene
Bestallung der Kunst im gsterreichischen Kultur-
leben. Schauplatz war neben der provisorischen
Kunsthalle wiederum der Messepalast. Die fiir die
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architektonische Gestaltung verantwortlichen
ARTEC-Leute lieRen es sich nicht nehmen, den
Krischanitzschen Epeios-Streich zu ergdnzen.
Sie spiegelten in optimistischer Vorwegnahme die
Kunsthalle in den Messepalast, in den ,Produk-
tionshangar”, zuriick, indem sie den GrundriR der
Halle in die Deckengestaltung aufnahmen. Wohl
kaum anderswo ist ein Kulturkampf als so an-
schauliche Story leshar geworden, wie jene der
Geburt der Wiener Kunsthalle, ihrer Wanderschaft,
ihrer erwarteten Riickfiihrung und schlieBlichen
Auferstehung im geplanten Museumsquartier.
Wdhrend die Biirgerschaft sich noch iiber das
postgelbe, trojanische Pferd ereifert, hat die Er-
oberung des Museumsquartiers schon begonnen.
Der ,Kunst Raum Wien” versucht dabei die
bisherigen, im ,Produktionshangar Messepalast”
gewonnenen Erfahrungen mitzuverarbeiten.
Die Beobachtung von Szeemanns wandloser Aus-
stellung auf dem Parkett ist mit eingeflossen in
die Entscheidung, den Boden an drei Seiten zu
stabilen Hangeflachen hochzuziehen. Krischanitz’
abgeschlossene Box wurde aufgeklappt und als
offener, temporarer White Cube in das bestehende
Gehduse intransplantiert. Die eingezogene Schicht
bietet die notwendige Distanz zum geschichts-
trachtigen Gemauer, wahrend das flexible Schiebe-
wandsystem ein Gelenk mit Fischer von Erlachs

barocker Konzeption bildet, die ebenfalls aus ein-
ander durchdringenden Baukdrpern besteht.
SchlieRlich verarbeiten Bettina G6tz und Richard
Manahl eigene Erfahrungen aus der Spiegel-
Ausstellung iiber die rdumliche und psychische
Infrastruktur des genius loci.

Von der institutionellen Widmung her wird der
»Kunst Raum Wien” verschiedenen Projekttrdgern
als Struktur angeboten und muR von daher den
verschiedenartigsten Aufgaben gewachsen sein.
Er soll Brutkasten sein, in dem hoffnungsvolle
Ansdtze der Gsterreichischen Szene reifen kdnnen
und gleichzeitig trojanisches Pferd, iiber das
diese Ideenprodukte in das BewuRtsein der
Osterreichischen, aber auch der internationalen
Offentlichkeit eindringen kann. Er soll Experi-
mentierbox und Forum sein fiir neue Diskurs- und
Diskussionsformen der Kunst, aber auch ruhige
Zelle fiir die storungsfreie Begegnung mit sensib-
len Werken. Er soll Trainingsfeld und Priifstelle
fiir neuartige Prasentationsformen aktueller
Kunst, aber auch ,Tankstelle” fiir den ausgelaug-
ten Zivilisten sein. Nachdem die Kiinstler daran-
gegangen sind, den Kontext des Erscheinens

von Kunst, also die Wande der Institutionen zu
ihrem Thema zu machen, wird der ,Kunst Raum”
selbst standig auf dem Priifstand stehen.

Er wird vor allem die fiir die neunziger Jahre pra-
gende Auseinandersetzung zwischen den pro-
dukt- und den projektorientierten Positionen
angemessen zu beherbergen haben. Auf der einen
Seite stellt die neue ,Besinnung auf die Auto-
nomie” die Dichtungsqualitdt der Wandung auf die
Probe, auf der anderen Seite ist die Suche nach
neuen Handlungsfeldern jenseits der Kunst auf die
Flexibilitdt und Durchldssigkeit des KunstgefaRes
angewiesen. Fiir diese Auseinandersetzungen

soll der ,Kunst Raum Wien” in den ndchsten zwei
Jahren ein Gefdl} bieten.



Wohnhaus Andreas Manahl

Bauherr

Andreas Manahl

Ort

am Weiherweg, Niiziders, Vorarlberg
Planungs- und Bauzeit

1986-89

Das Haus liegt am Rand eines dorflichen Neusiedlungsgebietes, die nordostseitige Gebiudekante
bezeichnet die Grenze zum Griinland, einem Schilfgiirtel. Baukdrper: Ein kompakter Bauteil, geometrisch
klar und eingeblecht, liegt auf neutralem Sockel mit siidseitig vorgesetzten Stahlbetonscheiben.
Konstruktion: Massive Tragwénde und Stiitzscheiben im ErdgeschoR, Holzkonstruktion (Leimbinder und
Stiitzen) fiir den Dachkdrper. Materialien: Mauerwerk verputzt naturfirbig, Sichtbeton. Verkleidung

des Dachkorpers: Zinkblech. Zwischenteile: Glas, sichtfrei oder matt, schwarzes Sperrholz (Betonschaltafel)
aufen und helles Sperrholz (Pappelsperrholz) innen.
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~Der zerbrochene Spiegel”, Ausstellungsarchitektur

Bauherr

Wiener Festwochen

Ausstellungskuratoren

Kasper Konig und Hans Ulrich Obrist

Ort ’

Museumsquartier (Halle B) und Kunsthalle Wien
Planungs- und Bauzeit

1992-93

Die Ausstellung fand gleichzeitig an zwei verschiedenen Orten statt. Ein aus den jeweiligen Stérungen
der Rdume entwickelter Ausstellungsraster sollte die unterschiedliche Charakteristik der Ausstellungsorte
aufheben. Konstruktion: Wandkorper aus Holzspanplatten (Unterkonstruktion: Dachlatten), Drahtseil-
verspannung in der Héhe der Wandoberkante und im Raster der Wandpositionen als Auflage fiir die
Stoffdecken im Bereich der indirekt beleuchteten Nebenrdume. Méblierung und raumlicher Ausbau des
Vorbereiches: schwarze Sperrholzplatten (Betonschaltafeln) direkt verschraubt.
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Reihenhduser am Weiherweg

Bauherr

Firma Heinrich Manahl Ges.m.b.H.,
Fenster- und Fassadenbau, Innenausbau
Ort

am Weiherweg, Niiziders, Vorarlberg
Planungs- und Bauzeit

1989-94

AnschlieRend an das Wohnhaus Manahl begrenzen die drei Reihenhduser das Siedlungsgebiet gegen- Q
tiber dem Griinland. Baukdrper: Eine gewisse Durchldssigkeit im ErdgeschoR wird durch Querstellen der

ebenerdigen Bauteile erreicht, die entstehenden Zwischenrdume kénnen mit Rolltoren offen oder
geschlossen gehalten werden. Der Zimmertrakt im ObergeschoR ist streng linear organisiert, Gang und
Bad mit geringer Raumhdhe und Flachdach sowie das Schrdgdach des Zimmertraktes erlauben eine
zweite Belichtung und Querliiftung der Zimmer. Die Stiege wird durch ihre Lage zum ablesbaren Element,
Erdgeschol® und ObergeschoR technisch und optisch verbindend. Der gesamte Baukérper ist im
Wandbereich mit einer horizontalen Larchenschalung verkleidet. Die siidseitig vorgesetzten Loggien
sind als selbsttragende Holzplattenkonstruktion (,3s”) ausgefiihrt.
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Wohnbebauung Wagenredergriinde Barnbach

Bauherr

Siedlungsgenossenschaft Kéflach

Ort

Wagenredergriinde, Bdarnbach, Steiermark
Planungs- und Bauzeit

seit 1992

Das Grundstiick ist durch eine nicht be- bzw. tiberbaubare Strom- und Gastrasse nur eingeschrankt nutzbar.
Zum Erzielen einer wirtschaftlichen Bebauungsdichte wurde eine dreigeschossige Gebdudeform gewahlt.
Grundlage der Bebauungsstruktur sind zweigeschossige Maisonettenwohnungen mit einheitlicher
Schottenbreite; unterschiedliche Vorkragungen in der Siidfassade bezogen auf die WohnungsgréRen
ergeben ein nach GroRe der Wohnung gestaffeltes Angebot an Freiflichen. Uberlagert ist diese Struktur
mit einem PenthousegeschoR, erschlossen {iber ein am Gebdudeende liegendes Stiegenhaus und einen
Laubengang. Wohnungen und Stiegenhaus sind mit einem plastisch durchgebildeten Dach iiberzogen.
Material: Mauerwerk naturfarbig verputzt fiir massive AuRenwdnde. Siidseitig Leichtbauwdnde mit hinter-
liifteter Eternitfassade. Dachdeckung: Blech.
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Wohnbebauung in Wolfurt

Bauherr

Firma Rhomberg-Bau, Bregenz
Ort

im Fatt, Wolfurt, Vorarlberg
Planungs- und Bauzeit

seit 1992

Die Lage zwischen einer dreigeschossigen Verbauung im Siiden und Einfamilienhdusern im Norden war aus-
schlaggebend fiir eine zweigeschossige Zeilenbebauung mit Orientierung der Wohnungen nach Westen

und Osten. Die Wohnungen selbst sind Maisonetten, jede Wohnung hat einen Privatgarten. Die notwendige
Dichte bedingt einen minimierten Abstand der Gebdude untereinander, das Schnittprofil wird somit
wesentlich fiir effektiven Lichteinfall und Baukdrpererscheinung. Als Verkleidung der AuBenhaut wechseln
Flacheternitplatten (fiir Flichen mit Offnungen) und Welleternit desselben Grautons iiber das gesamte
Schnittprofil einander ab.
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